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FULL SPEED AHEAD!

Marianne Lindberg De Geer (£1946) ar en av de mest fram-
tradande svenska konstnarerna idag. Hennes direkta uttryck be-
o1, uppror och roar — med en blick som inte vajer for det som gor
ont eller provocerar.

Full Speed Ahead ar en omfattande retrospektiv dar malningar, kol-
lage, film, ljudverk och skulpturer visar konstnaren, dramatikern
och debattéren Marianne Lindberg De Geers mer an trettioariga
produktion. Bland verken marks den uppmarksammade bildserien
Jag tanker pa mig syiilv: hundratals kollage dar konstnaren metodiskt
klistrat in sitt eget ansikte over andras, och placerat sig sjalv 1 redan
existerande konstverk eller situationer av kulturell och historisk
betydelse. Pa Fargfabriken visas ocksa en nygjuten version av den
omdebatterade offentliga skulpturen Jag tanker pa mig sjilo — Viixyo,
forestallande konstnaren naken 1 en anorektisk respektive over-
viktig kropp. Bronskvinnorna har vackt starka kédnslor hos vaxjo-
borna och blivit saval vandaliserade som omhuldade.

MLDG har full fart framat! Under de senaste aren har hon
bland annat satt upp tre pjaser pa Kulturhuset Stadsteatern och
Dramaten, varit konstchef pa Kulturhuset 1 Stockholm, sommar-
pratati Pl samt skrivit en debutroman. I Full Speed Ahead méter vi
MLDG:s konstnarskap genom visningar och publika samtal med
konstnaren narvarande.

Till denna publikation har vi latit konstnaren och konstvetaren
Lars Vilks respektive konstkritikern Jessica Kempe ge varsin bild
av MLDG 1 form av en essd — texter som ger intressanta och per-
sonliga nycklar till MLDG:s konstnarskap.



Ser du mig, 1991.



Jag ténker pd mig sjélv - Véxjé, 2006.



MLDG i ateljén, 2010.



Konstens manga vagar
av Lars Vilks

Att skriva en katalogtext om och kring MLDG ar en encyklo-
pedisk uppgift. Hon ar bildkonstnar. Dock ar bildkonstnar idag
ett vitt begrepp som omfattar forutom maleri, skulptur, grafik,
teckning, foto. Under de senaste decennierna har film, video,
judverk, relationell konst, text- och idéverk tillkommit. Med
mera. MLDG har val gatt genom hela den taxonomin men det
slutar inte dar. Hon ar forfattare och dramatiker, scenograf,
curator men ocksa kulturdebattor och konstant verksam 1 sociala
medier. Till detta skall laggas att hon ocksa ar en muntlig be-
rattare 1 radioprogram och intervjuer. En valkind medierdst
tamligen ofta upprord 6ver ett eller annat. Dessutom principfast.
Ar det nagot som inte passar siger hon det aven om det render-
ar henne ovanner och forlorade inkomster. Ingen 1 Sverige gar
saker for MLDG, déarav det myntade uttrycket "Who’s Afraid of
MLDG?”. Praktiskt taget allt hon gor utgar ifran hennes erfaren-
heter. Det kan man siga om de flesta konstndrer men har ar det
sarskilt markant. Hon hamtar t ex garna motiv fran sin narmaste
omgivning. Att skriva om MLDG:s konst ar darfor nagot kom-
plicerat.

Det hinder inte sa ofta att framgangsrika och intressanta konst-
narer lamnar konstvarlden. Men ett exempel ar Charlotte
Posenenske (1930—1985) som 1968 gav upp sin konstnarliga verk-



samhet. Hon arbetade med en form av minimalistiska instal-
lationer men insag att konst inte kunde astadkomma nagot 1
det politiska livet. Hon kom att agna sig at sociologi och ater-
vande aldrig till konsten. Emellertid atervande konstvarlden till
Posenenske och sedan ett decennium har hon haft en framgangs-
rik karriar sedan hon blev aterupptackt 2007. Ett annat, lite
halvhjartat exempel ar Michelangelo Pistoletto som 1974 drog
sig tillbaka, ocksa av politiska skal, och utbildade sig till skid-
instruktor. Men han var snart tillbaka. Ett ytterligare exempel
ar Jean Dubuffet (1901-1985). Han borjade studera maleri 1918
men trottnade pa den akademiska undervisningen och kom istal-
let att agna sig at vinproduktion. Han aterkom till konsten 1942
och hans forsta succé blev en serie portritt, bland annat av konst-
handlaren Pierre Matisse som sag till att framgangsrikt lansera
honom 1 USA. Dubutffet skapade sin profil utifran outsider art
och den var lite annorlunda an vad man for 6vrigt finner 1 den
grupperingen dar han placeras, de franska informella malarna.

MLDG har gjort en sadan resa men lite annorlunda. Hon inled-
de en konstndrshbana med att studera 1969-1972 pa Hovedskous
Malarskola 1 Goteborg. Vid den tiden hade starka politiska vind-
ar blast genom konsten 1 Europa. Protester pa Venedighiennalen
1968 ledde till att invigningen fick andras och uppskjutas och
den nastkommande biennalen 1970 anpassades till nya behov
(om aven ratt tillfalligt). Aven pd Documenta i Kassel 1968 pro-
testerades det, inte minst mot att utstdllningen dominerades av
amerikansk konst och att mera radikala yttringar saknades.
Inom parentes kan nimnas att av de 149 deltagande konstnarer-
na var 4 kvinnor. Protestaret 1968 satte sina spar aven 1 Sverige.
Debatterna pa Konstfack blev sa intensiva att skolan stangdes for
att man skulle fundera pa fragan ”Varfor gar vi egentligen har?”
Nar skolan 6ppnades igen mottes man av texten: ”VI DRUNK-
NAR I SKIT - ANDRA SVALTER THJAL! OM TIO AR



KOMMER KRASCHEN. VET DU DET? OCH HAR GAR
VI OCH RITAR OCH RITAR OCH RITAR.' I Goteborg
blev det politiska inflytandet stort pa Valand: ’konstlivet domine-
rades av KFML(r) som genom elevradet utovade ett starkt inflyt-
ande pa Valands konstskola.” I den Goteborgsbaserade tidskrif-
ten Paletten andrade redaktoren Leif Nylén ett planerat nummer
om minimalismen till det revolutionara temat “Konst/demon-
stration/ockupation/revolt”.? Pa Hovedskou marktes inte mycket
av detta och MLDG ansag att konst inte hade med politik att
gora. Men 1 takt med tiden menade hon ocksa att konst var nagot
smaborgerligt och valde istallet att engagera sig 1 musikteater-
gruppen Nationalteatern och senare deltog hon 1 Taltprojektet,
de fria gruppernas sista manifestation. Dessutom utbildade hon
sig till mentalskétare for att forsorja sig.

MLDG atervinde till konsten 1987 inspirerad av Lena Crongqvist.
Fran den positionen kom det sig att hon kunde lagga till ett hogst
vasentligt inslag 1 sin biografi: Fran sjukskoterska till konstnar.
Konstnarer som har en annan bakgrund an den vanliga vagen
fran konstskola till konsthogskola till karriar kan gora ovantade
saker. I konstvarlden ar det inte oavet att ha haft ett riktigt”
arbete for att kunna vara mer “autentisk” dn bara konstnar. De
ar inte inprogrammerade med de gangse koderna och det brukar
markas. Det betyder inte att man just pa grund av detta blir
framgangsrik men man kan bli det. Och det far man vil siga om
MLDG som, vilket jag redan har namnt, 1 sin verksamhet ror sig
over manga omraden. Det ar naturligtvis ovanligt men passade
vél in 1 den postmoderna mangfalden.

Atervindandet till konsten inf6ll samtidigt med att postmodern-
ismen tamligen snabbt overtog hegemonin. Kritikern Lars O

1 http://formensfrigorelse.blogspot.se/

2 http://goteborgskonstmuseum.se/wp-content/uploads/2016/08/skiascope-2.pdf



Ericssons recensioner och texter och Lars Nittves utstallning
Implosion — Ett postmodernt perspektiv pa Moderna Museet 1987 blev
inspirationskallor till en rad konflikter och debatter. Motsatt-
ningen mellan modernismen och postmodernismen handlade
mycket om a ena sidan konstens unika varde och dess upphojda
uttryck (modernismen) gentemot distans, relativisering och ironi
(postmodernismen). MLDG var knappast nagon medveten post-
modernist och under genombrottsaren (ca 1987-1992) var det
nog sa att de svenska bidragen huvudsakligen var intuitiva men
fick sin placering av Lars O Ericsson och andra som kunde ge
verken den tidstypiska diskursen.

MLDG kunde visa upp saval originalitet som profilering. Mera
betydelsefullt dn allt annat ar dock att fa tillgang till ett natverk.
Som hon sjalv brukar saga gifte hon in sig 1 ett sddant genom
sin man Carl Johan De Geer. Att vara konstnér betyder inte sa
mycket forran man lyckas med att stiga 1 graderna. Och det gor
man genom ndatverket, dess tjanster och gentjanster och rekom-
mendationer. Vagen till ett ansett galleri eller en motsvarande
konsthall. Det lyckades vl och alltsedan dess kan hon profilera
sig som sjukskoterskan som blev konstnar. ”Pa riktigt”, eftersom
det inte alls ar ovanligt att man lamnar ett yrke och blir konstnar.
Men ytterst sallan blir man en betydande sadan.

Kontroverser och skandaler ar eftertraktat. MLDG har lyckats
med nagra sadana. 2001 fick hon uppdraget att géra en affisch
for filmfestivalen 1 Goteborg. Hon annonserade ut sitt utrym-
me till hégstbjudande vilket blev tidningen Amelia. Den 1 sam-
tidskonsten bevandrade kanner till att ett sadant grepp inte var
nagon nyhet. Numera superstjarnan Maurizio Cattelan (han ar
autodidakt och har arbetat som sjukskoterska) upplat 1993 for
en god slant sin plats pa Venedigbiennalen till parfymreklam
for Schiaparelli. Ett konceptuellt verk: Working Is A Bad job. Den
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Affisch, Géteborgs Filmfestival, 2001.

1



mojliga referensen blev inte nagon del av diskussionen. Den kom
huvudsakligen att handla om konstnarens férmenta cynism och
penninghunger. Cattelans kommenterade sitt verk med att han
var frustrerad infor sin uppgift att komma pa nagot och darfor
overlat det at nagon annan. MLDG hanvisar till Dan Wolgers
utstallning 1991 pa Gallery Lars Bohman dar konstnédren lat
reklambyran Rififi gora utstillning utan hans inblandning.
Hennes infallsvinkel var konstpolitisk. Konstnarer har 1 allman-
het dalig ekonomi och far sallan nagra storre arvoden: En god
affar ar battre an en dalig, en konstnér skall ocksa betala sina
rakningar. MLDG har fortsatt att engagera sig 1 fragan, under
sin tid som styrelseledamot av Kulturradet drev hon genom MU—
avtalet (ersattning till konstnarer vid utstallningar). Men konst-
narernas ersattning ar ett svarlost problem. Vem skall ta del av
vad eventuella kottgrytor delar ut? Konstnarerna ar manga och
var man skall dra griansen for yrkesverksamhet ar inte latt. For
att ge ett perspektiv pa konstnarsproletariatet kan man se pa de
stora konstscenerna. Don Thompson skriver 1 sin bok om konst
och ekonomi® att det i London finns ungefar 40 000 verksamma
konstnarer och ungefar lika manga i New York. Av dessa 80 000
ar ca 75 superstjarnor, 300 ar framgangsrika med stora gallerier
bakom sig. Nasta niva utgors av omkring 5 000 som delvis har
gallerirepresentation men som ar tvungna att komplettera sina
inkomster med undervisning, skrivande eller understod. Man be-
raknar att ca 30 000 konstnarer 1 London och New York gar runt
1 staderna och provar att fa gallerikontakter. Det lyckas sallan. I
Sverige ar det inte lika illa men likval ett svarlost problem.

Ar 2002 uppstod en ny kontrovers. Det gillde MLDG:s anvind-
ning av nagra grafiska blad med barnmotiv av Lena Crongvist.
I dessa har hon klistrat in sitt eget sjalvportratt. Cronqvist kinde
sig som hon skrev 1 ett brev till MLDG utnyttjad, krankt och

3 Thompson, Don: The $12 Million Stuffed Shark, London 2008, sid. 59
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Bild ur Jag ténker pa mig sjélv - Lena Cronquistsviten, 2001.

arg”. Saken polisanmildes. Amnen som berdér upphovsritten
ar intressanta och 1 dagens bildflode med ateranviandning, citat
och eventuella plagiat ar det inte latt att orientera sig. Fallet med
Cronqvist visade sig vara timligen enkelt. Aklagaren menade att
det var en tillaten form av metakonst. MLDG:s forklaring var att
hon ville kdnna in sig 1 Cronqvists varld. Man kommer dock inte
ifran att det ocksa ar en kollision mellan modernism och post-
modernism. Crongvists expressiva och allvarliga verk gentemot
MLDG:s drapliga tilligg som ger bilden en humoristisk effekt.
Helt riktigt att det ar ett sjalvstandigt verk.
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Vad domstolarna brukar beakta ar hur mycket ett nytt verk vilar
pa ett tidigare. Det har man kunnat se 1 flera fallande domar
mot Jeff Koons. Han kan t ex omvandla ett foto till en skulptur
och gora sma dekorativa tilligg men bibehaller befintliga estetis-
ka formler. I MLDG:S metaverk betonas inte den ursprungliga
framstallningen och stimningen. Cronqgvist kan naturligt nog
kdnna sig krankt for att hennes verk “misshandlats” men det ar
en annan sak an plagiat. I Sverige har vi haft flera uppmarksam-
made fall. Ett av dem ar Markus Anderssons malning Syndabockar
som stalldes ut pa Modernautstallningen 2006. Malningen visar
Christer Pettersson 1 ett landskap och en get 1 bakgrunden. Geten
kan latt identifieras som hamtad fran William Holman Hunts
maning fran 1850-talet, The Scapegoat. Portrattet av Pettersson
har ett fotografi av Jonas Lemberg som forlaga. Lemberg be-
stamde sig snabbt for att polisanmala konstnaren for eventuellt
brott mot upphovsratten. Detta foranledde MLDG (som deltog
1 Modernautstillningen) att skriva en artikel 1 DN (2006-03-20)
dar hon ironiskt halsade fotografen “valkommen till samtiden” —
dar mangfalder av bilder blir foremal for nya anvandningar 1 en
postmodern reproduktionstid. Fallet verkade ocksa enkelt men
det skulle bli en segsliten historia som till slut avgjordes 1 Hogsta
Domstolen 1 mars 2017. "Malningen far en helt annan mening an
den som fotografiet har. I stallet for ett fotografiskt starkt person-
portritt framtrader 1 malningens form en allegori som antyder
kritik av ett massmedialt behov av syndabockar. Det handlar om
en kommentar 6ver samhéllet och tiden” skrev HD 1 sitt beslut.

Det édr svart att komma ifran betydelsen av svensk konst och konst-
historia. Nationell begransning brukar idag betraktas med stor
misstanksamhet. Konsten bor, enligt mangas asikt vara granslos
och internationell. Men nu ar det sa att Sverige har tamligen fa
konstnarer som gor sig gallande 1 ett internationellt perspektiv.
De allra flesta ar verksamma 1 Sverige och det som diskuteras
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och visas ar 1 stor utstrackning nationellt, dvs. har sin aktualitet
1 Sverige. De konstnarer som har en internationell karridar har
hittills inte natt en sadan niva att de kommer att bli inplacerade
1 nagon internationell konsthistoria. Det betyder inte att de ar
ointressanta vilket ocksa galler for manga konstnarer som ren-
odlat ror sig inom landets granser. Att bli en internationell storhet
kraver ett stort arbete och ett gediget natverk. MLDG refererar
(se ovan) till Lena Crongvist och Dan Wolgers. Internationellt
sett ar dessa och de flesta andra svenska konstnarer inte kan-
da. For att halla detta kulturarv levande bér man betona vikten
av svensk konsthistoria. I en sadan kan ocksa beredas plats for
svenska konstnarer som har varit med 1 den internationella sam-
tidskonsten men som efter hand har forsvunnit fran den arenan.
Vifar nog tanka oss att MLDG tar en plats 1 svensk konsthistoria.
Hon har kvalificerat sig val.
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Rabbit Tales - A Studly in Postcointal Depression, 2006, Umedalen Skulptur.
0 - Gudfadern,1997.
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Trodde du att jag visste, 1991.
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Teckningar ur serien Skulptur, 2010.
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Jag tanker pa Marianne Lindberg De Geer
— hennes bildvarld ar en 6varld
av Jessica Kempe

Jag minns nar Marianne Lindberg De Geer visade nya teckning-
ar 1 oljekrita pa papper. Det var pa Galerie Bel’Art 1 Stockholm
ar 2011. Utstallningen hette Revir. Jag forstod snart varfor.
Februarisolen satte ljus pa viggarnas rader av sma tecknade linje-
knyten, skrynkliga och exakta —somliga insvepta i virvlar av gula
streck. Likt auror, 6verstrykningar eller bara accentueringar. De
fick figurerna att rora sig. Som pa en inre scen. Inuti de tecknade
byltena lag nagot inbaddat som jag kdnde igen. Forundrad och
upptackarivrig ritade jag av teckningarna pa utstallningsbladet.
Och sag ett myller av blandmotiv: sickiga berg, hopsjunkna kla-
der och mjuka granar med slaka penisar. Dar fanns kullar, hog-
ar och 6ar. Och en ensam tropikhatt. Ocksa den en liten kulle.
Kanske samma koloniala hatt som framlingarna bar 1 Marianne
Lindberg De Geers malerisvit Vilse 1 kulturen. Jag tinker pa mig sjalv
— onentering, 2006. Jag sag lindade bebisar, bandagerade barn,
pabyltade aldre, breda leenden och dodens svepningar. Och de
slokande kaninoronen fran serien Rabbit tales — a study in postcoital
depression, 1999. Samt en tillknycklad Musse Pigg. (Kallas inte
Marianne Lindberg De Geers make for Musse?). Sprak, bilder,
ting och tillstand 1 en och samma kritbylten. Kritan, barnets
forsta penna.

21



Pa utstallningen mindes jag hur Marianne Lindberg De Geer
redan tidigare iscensatt sina bylten 1 brunbeige sackvav med in-
monterade motorer. Omkansvirt instingda varelser som med
tyget tétt tryckt mot kroppen vilset slapade sig fram 6ver utstall-
ningsgolven. ( Jag tanker pa mig sjilv, 1993). Gestalter som 11installa-
tionen Zeater omformades till mekaniska méanniskospillror osaligt
inneslutna 1 sina egna rorelser. Nar Marianne Lindberg De Geer
tanker pa hur det ar att vara ett bylte, blir ocksa betraktaren en
del av byltets belagenhet.

Med 1990-talets demokratirorelse och manniskorattskamp gav
bildkonsten aven rost at de forsummade tingen. Nu fick knytet,
koftan och katfekoppen, porslinsfiguren, prydnadssaken och pal-
len tala 1 egen ratt. Liksom det minsta barnet. Som 1 Marianne
Lindberg De Geers konst. Pa en av sina forsta maleriutstallning-
ar 1991 lat hon bilden av en mycket liten och otrostligt gratande
ettaring 1 jatteformat dyka fram ur en blagra rymd — som pa en
affisch. I stillet for en filmstjarna eller en politisk ledare ett rik-
tigt barn som ser rakt pa betraktaren. Med sina expressionistis-
ka portratt av barnet som person och eget subjekt rev Marianne
Lindberg De Geer upp ett hal 1 konstens avpersonifierade barn-
klichéer. Att uppratta det ringaktade blev ett konstens tidstema.
Marianne Lindberg De Geer hade gott sdllskap 1 konstnarer som
Dan Wolgers, Yoko Ono och Mike Kelley, Anders Widoft och
Jett Koons.

Teckningsutstallningen pa Galerie Bel’Art ar 2011 knot ihop
Marianne Lindberg De Geers kirnamnen. Pa nytt laser jag vad
hon skrev pa utstallningsbladet. Dar stod: ”Nar jag var barn han-
de det ofta och det hander faktiskt fortfarande. Jag duschar. Bad-
handduken och kladerna ligger pa golvet. Eller sa har de hamnat
hangande 6ver en korg med tidningar eller en pall. De bildar
oar, bylten. I dem kan jag se ansikten, djur, platser och handelser.
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Och allting &r nu, 1993.

Tiden fargar det jag ser. Den jag blivit tolkar vad jag ser annor-
lunda, an den jag var. Jag tittar pa dem lange. Jag grips av stund-
en. Scenen finns bara for mig just nu och aldrig mer. Strax ska
jag plocka upp handduken, torka mig och satta pa mig kladerna.”

I den 30-ariga backspegeln ser jag nu att Marianne Lindberg
De Geers hela bildvarld ar en 6varld. En arkipelag. I hennes
visuella landskap bildar varje objekt, installation och iscensatt-
ning, malning, collage och teckning en utsparad plats. Att stiga
upp pa, landa, bygga och bli till pa. Eller att 6verge, fastna eller
do pa. For vad ar hennes rundade gravstenar 1 svart diabas om
inte just dodens 6ar — fran vilka mamman bonas att ringa hem
(Mamma Ring Hem, 1997), doden ombeds véinta och livet att satta
fart (Vinta och Full Speed Ahead, 1997).
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Marianne Lindberg De Geers konstnarliga 6ar formar sig sam-
tidigt till utsiktspunkter att omférhandla, spana och utga fran.
Utgangspunkter. Och smartpunkter — harda likt slaghordet och
den svarta koksstolen som star gransle 6ver den motstandslosa
barnkroppen utan armar och ben inuti jeansen och trojarmarna.
(Fag tanker pa mug sjalv. Full speed ahead, 1996). Sa utgor ocksa den
cancerdrabbade pallen 1 verket Pall med utvixt (1995) bade en 6,
en kropp och en mental bearbetningsplats. Den stora, valmaende
och rodbla tuméren 1 tra sitter illa till, gomd under sitsen.

Pa utstallningen Stdplats (1 meningen drankning genom cement-
tyngder) pa Olle Olsson-huset1 Solna aret 1997 kallade Marianne
Lindberg De Geer sina iscensattningar for just 6ar. Pa toppen
av bergsmetaforiska lampskarmar, stolar och bord utspelade sig

tragikomiska moten och dramatiska vardagshandelser nedsank-

L

0 - He is leaving home, 1997.
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ta i cement som stelnat i en skrynklig plastpase. I O — He is leaving
home lamnar en resklar man 1 hatt och kostym ett halvfardigt
hus. Endast raven blir kvar. Jag tyckte ratt synd om det dar hu-
set utan tak. Som om huset vore jag sjalv. Och raven mitt lilla
barn. Fastlasta 1 konsrollstrasket? Eller raddar sig mannen fran
en ruin? Ingen har det latt i Marianne Linberg De Geers ovarld.
Det ar inte svart att 0omma for det avsagade hasthuvudet som pa
sin cementkudde forsoker lyfta sig en aning nar kostymmannen
vander ryggen till och gar. Men pa Marianne Lindberg De Ge-
ers Oar ar livet inte sa gjutet som det verkar. Dar bryts cementera-
de monster och dar skapas nya gemenskaper. Prydnadskaninen
vinkar uppmuntrande till den modfillda porslinshunden. I O —
Lena med isbjorn ser barnet och vilddjuret varandra stilla 1 6gonen.
I O — fyra figurer och trid samlas en skara tafatt gjorda porslins-
figurer — en nalle, en flicka, en hundvalp och en av de sju dvarg-
arna — for att 1 en andaktsfull cirkel begrunda en tall. Inuti en
kupa. Naturen exotiskt inglasad, beskadad av popularkulturen.

I Marianne Lindberg De Geers 6varld befinner sig motiv och ge-
stalter 1 relation. ”Tvasamhetens magnetfélt dar kaninerna star
och faller med varandra”, skrev Ingela Lind 1 DN om Marianne
Lindberg De Geers forsta kaninteckningar 1999. Kaninerna
kom senare att forevigas 1 marmor och granit och inta torg och
stadsrum. Den ringaktade gnagaren och leksaksdjuret upphojda
till offentlig konst. Jag minns de ganger jag suttit pa trappan till
Dunkers kulturhus 1 Helsingborg och tittat pa de fem storégda
stenkaninerna. De har tittat tillbaka. Och lanat mig lite av sin
nya specifika vikt. Nu manga ar senare visas kaninskulpturerna
1 en ny version: sonderslagen 1 stora delar, likt ett stortat monu-
ment. Kaninepoken avslutad? Eller en forevigad vandalisering?

Traditionellt har den offentliga skulpturen bestatt av ett ensamt
motiv: en naken man, en abstrakt form, en flicka som hoppar
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rep, en liggande kvinna eller en kung till hast. Inte hos Marianne
Lindberg De Geer, hon gor tva eller flera. Utanfor Vaxjo konst-
hall vander sig hennes nakna bronskvinnor sjalvbespeglande mot
varandra. (fag tanker pa mig syilv — Vixyo, 2006). Den ena extremt
tunn, den andra omfangsrik. Tva tankta ytterlighetsversioner av
konstnaren sjalv, fjarran fran konsumismens och den klassiska
konstens forskonande idealbild.

Marianne Lindbergs de Geers mentala och konstnarliga ovarld
betyder inte bara en utsiktspunkt som gor betraktaren till den
som ser. Den utgor ocksa en relation som samtidigt gor betrak-
taren till den som blir sedd och betraktad. Marianne Lindberg
De Geers konst tittar alltid tillbaka. Den forestaller genomgaen-
de en blick, ett 6ga, ett seende som provar, granskar och under-
soker. I synnerhet hennes egna 6gon 1 den centrala och mang-
ariga collageversionen av Jag tinker pa mig sjilv med borjan aret
1992. Dar tittar hennes sma och lite skelogt granskande pupiller
ut ur all varldens hdandelser, framstaende personer, kinda konst-
verk och ikonska mediebilder. Nar hon med sitt eget inklippta,
avmalade och medelalders kvinnoansikte prévar hur det kanns
att vara president Franklin D. Roosevelt under Jaltakonferensen
1945, forbundskanslern Angela Merkel pa statsbesok och den
segrande Ayatollah Khomeini 1 Iran 1979 — tar ocksa jag som
betraktare plats 1 varldspolitiken. Resultatet hisnar. Den medel-
alders kvinnan och kvinnliga konstndren med ratt att se varlden
1 maktens stalle. Men inte bara det. Hon placerar sig ocksa inuti
offren for Forintelsen och vietnamkriget. Hon byter ansikte med
Ringo Starr, Sigmund Freud och Jesus, med Franz Kafka, Pippi
Langstrump, Edvard Munchs Skriet och med Cicciolina/Ilona
Staller 1 en pornografisk samlagsperformance med konstnaren
Jeft Koons. Det finns knappast nagot omrade dar inte Marianne
Lindberg De Geers ansiktsmask dyker upp: sportens, veten-
skapens, religionens, mytologins. Till och med 1 forlossnings-
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Bild ur serien Jag ténker pa mig sjélv, 1992 (pagaende).
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Ur serien Vilse i kulturen. Jag ténker pa mig sjélv - Orientering, 2005-2006.
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rummet. Det forsta bebin ser ar varlden med Marianne Lindberg
De Geers 6gon. Eller tvartom, den édldre kvinnan ser vérlden
med den nyfoddas blick. I boken Jag tanker pa mig sjalv (1994) pa-
minde Leif Nyléns efterord om att Marianne Lindberg De Geer
en gang utbildade sig till maskor och att hennes forhallande till
stilarna ar den mentala maskorens.

Men hennes maskeringar laggs inte ovanpa, de byggs upp in-
ifrin. Aven Marianne Lindbergs collage och malningar utgér
platser att besoka, ga in 1 och utforska. Malningssviten Vilse ¢
kulturen. Jag tanker pa mig sjalo — orientering fran 2005/2006 utgar
fran en samling hotorgstavlor med stereotypt nordiska natur-
motiv samt en rad inkdpta afrikanska traskulpturer som lika
stereotypt forestaller afrikaner i olika yrken. I malningarna later
hon etnofigurerna 1 vita rockar och tropikhattar ta det exotiska
skandinaviska landskapet 1 stillsam besittning. En omvind kolo-
nialism. En raskliché som kolonialiserar en annan raskliché. For-
domar uttrycker sig 1 bilder och synliggérs bast 1 konsten. Med
rannsakande blick — som Marianne Lindberg De Geers.
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Pall med utvaxt, 1995.
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