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KORT BIOGRAFI med citat him-
tade ur sjilvbiografin Jakiten mot
Nollpunkten:

1938: Carl Johan De Geer fods i
Montreal, Kanada. Fadern &r diplo-
mat. Under uppviixten flyttar famil-
jen runt och bor i Polen, Belgien,
Danmark och Sverige. “Pappa flyt-
tas igen, han flyttas géng pd géng,
var det ndgot fel p4 honom?”

1949: CJDG bor pé farfar och far-
mors slott 1 norra Skane. Familjen
1 upplésning. Anses av klasskamra-
terna vara representant for adel och
overklass. Farmor &r den goda fén

som trostar.

1951: Bor hos mormor
pé Erik Dahlbergsgatan
i Stockholm, som tycker
att Adolf Hitler var en bra
ménniska. CJDGs pappa
har gift om sig och jobbar
runt om i vérlden i 30-ars
tid. Han triffar sina barn
vartannat ar for en mid-
dag pa Solliden pa Skan-
sen, dar servitriserna bir

folkdrikt.

1959: CJDG bérjar pa
Konstfack. “Jag ville ut-
bilda mig till nagot konst-
nirligt, inte av intresse
for konst utan for att smita
fran det ddr andra. DA in-
sdg jag inte de bada nack-
delar som detta val skulle
fora med sig: att vara fattig under
mer in 30 ar och att alltid vara utan
struktur i tillvaron”. P& Konstfack
triiffar CJDG Hakan Alexandersson.
De delar intresset for fotografi och
har bada gjort militirtjénstgorin-
gen pa Bilddetaljen. Hékan blir en
mentor trots att han ir tva ar yngre.
Hakan hade inget ursprung, péstod
han. Han ville bérja om. CJDG in-
spireras. “Jag ville inte delta 1 klas-
samhéllet. Att ha slidkt var borger-
ligt.” Drommen om en egen filmateljé,

och myten om det manliga geniet

lockade. Franskrostat kaffe. Film-
klubbar. “Vi ville filma!” Hékan
och CJDG fantiserar om att hantera
stora kameror, kira in motorfordon
i parker, dirigera trupper, stoppa
trafiken, sitta upp stora lampor i
falska hus, imponera pd ménniskor
runt omkring. “Eller var det kanske
dkta kiirlek till en konstart som ir
alla konstarter pd samma gang: bild-
konst, teater, vemod, musik, séng,
filosofi, litteratur, skottstrider, dans,
slagsmél, bilkapplopning, erotik,
grymhet. Allt finns inom filmen”.

Duon gér 16mm-filmer.

1963: CJDG gér ut Konstfack och

borjar arbeta som frilansfotograf.

o, ca 1971.

“Féniga, frustrerande, hycklande
uppdrag. Men vi behsvde mat for
dagen”. CJDG é&r bl a reportagefo-
tograf for tidningen Se.

1965: CJDG o6ppnar butiken och
textilverkstaden Fontessa pa Birger
Jarlsgatan. Trycker sina minster-
rapporter sjilv, eftersom han inte
lyckats silja in dem till textilfore-
tagen. Jobbar intensivt och med
stort sjélvfortroende. Inspireras av
ornamentik och biologibscker frén
1800-talet. Fran en overmodigt
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grandios hallning, till fall — det &r
for {4 som koper.

1967: Stiller ut pa Galleri Karlsson:
fotografier och textiltryck. Skinda

Sflaggan, Viigra Vapen — var onatio-

nell, Kuken. Polisen beslagtar verken
med viss medial uppmirksamhet.

1968: CJDG fotograferar karhus-
ockupationen med daligt samvete eft-
ersom tidningen Se dr hogervriden.
Bilderna av Palme iir inte s& sniil-
la.*Var jag en Quisling inom vin-

stern?”’

1968-72: CJDG ingér i den satiriska
undergroundtidningen PUSS redak-
tion, tillsammans med Lars
Hillersberg, Lena Svedberg

1 och Ulf Rahmberg m fl.

1970: Tv-kanalerna blir tvé
och tidningar liggs ned. CJDG
och Hakan forlorar extrak-
nicken och skaffar ett kontor
pd Grevgatan. De skickar
méngder av programforslag
till televisionen och filmbola-
gen: for deckare, agentfilmer,
musikaler, djupsinniga alster
i Kafkas stil och tv-serier for
barn. Allt refuseras. “Vi skil-
de inte pd hogt och lagt och
inte p4 film, teater och littera-
tur. Vi ville sluka allt. (...) Och
det dr kanske dér man kan hit-
ta kédrnan 1 var kirlek till po-
pulérkulturen. I mésterverken
finns ingenting som gér att
forbittra. Déremot finns det mycket
som gdr att forbéttra hos det daliga”.

1970: 10-gruppen bildas. CJDG ritar
ménster som trycks 1 Bords, och for-
skonas sdledes fran losningsmedlen
i den egna textilproduktionen.

1972:  Barnprogrammet  Tdrtan
bestiills av TV2. Kritikerna &r
mycket fientliga. CJDG och Hékan
vill inte provocera med sitt sidregna
tilltal utan anser sig ha arbetat i

en gammaldags filmtradition jimte

Ladda ner Fargfabrikens app!
Carl Johan De Geer berdttar om
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”"Oka takten, sista kvarten, Tidaholm!”

Om livet liknas vid en fotbollsmatch pd 90 minuter ar
det hog tid for Carl Johan De Geer att ta fasta pa bud-
skapet 1 den gamla Hammarby-hejaramsan. Sa verkar &ven
vara fallet: 75 ar och mer aktuell &n nagonsin.

Fargfabrikens stora sal ar fylld med ett egensinnigt
konstnarskap som genom nadrmare femtio ar forbehdllslost
Film, textil,

grafik och scenografi; varierade ut-

rort sig mellan olika genrer. fotografi,

maleri, litteratur,
trycksmedel for ett konsekvent utforskande av omvarlden.
Med perspektiv-forskjutande referenser till saval ho-
torgskonst och kioskdeckare som Prins Eugen, lyckas De
Geer standigt oOverraska. En omisskédnnlig stil som i de-
lustfyllda
humor och uppriktigt allvar. Ett genomskadan-
alltid i relation till

tidsandan ocavsett om framtidsprognoserna for tillfallet

cennier kadnnetecknats av knivskarpa detaljer,
rorelser,
de o6ga och en trdstande rost -

varit hoppfulla eller dystra.

Carl Johan De Geers retrospektiva utstdllning — den fors-
ta 1 sitt slag - lotsar besdkaren in i motet mellan ar-
betsgladje och dystopi; en sarskild plats dar ledtradarna
till konstndrens forestdllningsvarld pusslas samman och

bildar en helhet.

Chaplin, Buster Keaton och Asa-
Nisse. De definierar sjilva sin stil
som “Den skdmtfria humormn”.

1974: Filmarduon far gora serien Dr.
Krall, men blir sedan svartlistade pé
Sveriges Television fram till 1982.

1974-1982: CJDG arbetar som sce-

nograf pa Filmhuset.

1983: CJDG startar Meyerateljéer-
na pd Vistmannagatan 81 tillsam-
mans med Hakan Alexandersson:
en gammal dréom som gér i upplev-
else, “Smutsiga, underliga, anviind-
bara lokaler”. De drabbas av en
overdddig héllning. Tillimpar “den
bakviinda dramaturgin” — utgér ifran
de forfallna rummen och fragar sig:
Vad kan héinda hér? Idéerna sprutar.
“En euforisk period”. Femvinings-
huset blir en central med méanga
besokare, bl a unga konstnérer som
jobbar extra pa filminspelningarna.
Privatdetektiven Kant sinds i SVT.

1985: CJDG och Hakan tackar
trots délig ekonomi nej till att spe-
la in visternfilmer pa Mallorca.
De forsoker lonlost komma in pé
reklamfilmsmarknaden  med  sin
smutsiga estetik. CJDG é&r nu 47 ar
och kénner att han inte riktigt har
kommit igéng med négot.

1991: Samarbetet med Hékan Al-
exandersson tar slut efter att duon
gor filmen Hammar — en nutida Don
Quixote. Hakan &r nedgéngen och
har fallit offer fér den manliga un-
dergéngsinriktade genimyt han tidi-

gare beundrat.

1995: CJDG gor pé egen hand fil-
men Buljong. Det #r den forsta fil-
men i en rad med den egna rosten
som speaker, samt ett tilltal direkt in
i kameran. Det uppfattas av minga
kritiker som sjilvcentrerat. Ar CJDG
fore sin tid?

1998: CJDG mélar Det forsiimrade
molnet och andra pastischer pé Prins

Eugens mélningar, fast med hastigt
ditritade flygplan och figurer med
spritpenna. CJDG har linge fascin-
erats av prinsen och hans person.
Det daliga sjilvfortroendet ir cen-
tralt.

2000: CJDG gor kortfilmen Jag
minns Lena Svedberg med den egna
rosten som berittarrost.

2001: Den groende nynazismen i
samhdllet foranleder CJDG att gora
kortfilmen Mormor, Hitler och jag
om den egna mormoderns nazisym-
patier. Filmen blir uppmérksammad
och omtyckt.

2004: CJDG gor novellfilmen Viirre
och virre. “Det riicker inte att vara
sndll, man maste passa in
ocksd. Det ricker inte
att vara duktig, man
maste passa in
ocksd. Det riick-

er inte att vara
snygg, man

méste passa

in ocksa. (...)

Tyvérr vivde

jag in dessa

idéer i alltfor

mycket av en
kriminalintrig

stulen frén en
Manhattanbok.
Troligen skot jag
over malet. Men man
vet aldrig — en film finns
kvar och kan i framtiden betyda
négot helt annat én i samtiden”.

2004: Langfilmen Med kameran som
trost del 2 handlar om uppvixten,
konstnéirskapet och uppgirelsen
med den adliga bakgrunden. Tiden
har nu hunnit ikapp CJDG som
samtidigt tar bladet frdn munnen p&
allvar. Filmen hyllas av kritiker och

2ar pa export.

2007: CJDG bjuds in att utforma en
utstiillning av Prins Eugens mé&ln-
ingar pd& Waldermarsudde. Prinsen

domde ut flera av sina bista verk
och magasinerade dem med texten
“Saknar virde”. CJDG bygger ut-
stillningen kring de ratade tavlorna
som han tycker visar att prinsen pa
vissa plan var fore sin tid, utan att

han sjilv visste om det.

2008: Pé spaning efter en prins som

Slytt dr en kortdokumentir av CJDG

om Prins Eugen och utstillningen
pé Waldemarsudde. ”Jag &r kanske
inte den radikal jag trott mig vara”
resonerar CJDG angende hans star-
ka kénslor for prinsen.

2008: Biografin Jakten mot noll-
punkten publiceras och roner stora

framgangar hos lidsare och kritiker.
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Kortfilmsprogram (1 tim 31 min):

1. Rattresan, 1987. 15 min.

Regi: Hakan Alexandersson & Carl Johan De
Geer. Inspelad i de legendariska Meyeratel-
jeérna pad Vastmannagatan 81. Den sista eu-
ropéen hittar ett experiment, utfért av en
viss Lehman, som velat 6verfdéra mdnniskans
skuldkénslor till rattor.

2. Missiondrerna, 1968. 12 min.
Regi: Hakan Alexandersson och Carl Johan De
Geer. Nagra missiondrer ringer pa dérren.
Det blir ett blodigt slagsmal.

3. I miljonarskvarteren, 1997. 30 min.

Regi: Carl Johan De Geer. Ett pilotavsnitt
till en tv-serie som aldrig gjordes. Kombi-
nationen matlagningsprogram/spionthriller.

4. Jag minns Lena Svedberg, 2000. 6 min.
Regi: Carl Johan De Geer. Ett portrdtt av
konstndren Lena Svedberg som tog sitt liv
1972, endast 26 ar gammal.

5. Stockholmssyndromet, 2002. 9 min.

Regi: Carl Johan De Geer. En tragikomisk
beskrivning av hur en stad kan ockupera en
manniskas sjdl, och denna ménniskas forsock
att befria sig fran sina tvangstankar.

6. Jag minns Hakan Alexandersson, 2006. 14 min.
Regi: Carl Johan De Geer. En film om manlig
véanskap som krackelerar. Och en uppgdrelse
med 1900-talets patriarkala genimyt.

7. Vastra Hamngatan 2020, 2007. 5 min.
Regi: Carl Johan De Geer. Ett reportage
fran framtidens Goéteborg dir alla tappat
lokalsinnet. Ett Goteborg forvillande likt
det nutida.

Langfilmsprogram (2 tim 30 min):

1. Buljong, 1995. 74 min.

Regi: Carl Johan De Geer. En forfattarin-
na har tagit pa sig uppgiften att skil-
dra 1900-talet i en roman. Vad kan man
ge for bild av detta decennium? Ar ordet
“buljong”, i betydelsen koncentrat en bra
beskrivning? Nej. “Jag” da? Nej. Under ett
tandlikarbesok far hon en idé. Medverkande:
Marianne Lindberg De Geer, Gert Fylking,
Regina Lund m fl.

2. Med kameran som trost del 2, 2004. 76 min.
Regi: Carl Johan De Geer. 1980 kom foto-
boken “Med kameran som trdst del 1” som
skildrar vardag, lek, kéarlek, uppror, kon-
stndrsvanner och overklassldkt. Del 2 ar
en djupt personlig 1langfilm om detta liv.
Beldnad med Goteborgs Filmfestivals nor-
diska pris 2004.

LEDTRADAR

av Eric Ericson

NAR PLANET GAR IN for landning i Montreals
luftrum, efter den 1&nga flygresan sver Atlant-
en, #r kinslan viildigt speciell. Dessa dker-
filt, dessa floder, dessa stora containerfartyg,
denna blandning av héghus och kvarblivna
100-ariga ruckel... skapar en stimning av
1980-tal.

Flygplatsen, med sina parfymbutiker och
beviipnade sikerhetsvakter, ér som alla an-
dra. Kénner mig alltid lite Kafkamiissigt bort-
kommen pé sddana platser. Var &r utgdngen?
Skyltarna ir ldtta att missuppfatta. Lyckligt-
vis blir jag métt av den jag ska triiffa, Carl
Johan De Geer. Han ir en aning forsenad.

— Du far ursikta, sdger han. Kollektivtrafik-
en funkar inte som i Sverige. Men nu &r jag
hir. Folj mig till tget.

Vi éker forst snabbtig, sedan buss. Och
promenerar en inte obetydlig bit, lings Bou-
levard Lasalle. Intrycken hér nere p& marken
skiljer sig frdn vyerna uppifrén. Staden &r
kaotisk, trafiken har mer eller mindre kollap-
sat. Gatorna har stora hal mitt i kérbanorna,
bilarna studsar fram. Infrastrukturen for elek-
tricitet och telefon tycks bestd av luftledning-
ar som hélls uppe av stolpar. I svenska stider
syns inte telefonstolpar lingre. I Montreal &r
gatorna starkt priglade av dessa kablar som
gar kors och tvirs genom luften.

Ménga hemlssa har bosatt sig pd de storre
gatornas griishevuxna mittremsor. Hir och
dér i form av veritabla tiltliiger, med sopor i
illaluktande hogar. De Geer séger att han del-
tar i en riddningsoperation, han har varit med
och grundat organisationen Pour les pauvres.

— Det #r enda felet med det hiir landet,
man tar inte hand om tiggarna, s som sker i
Sverige, siger han. Men det héller pé att bli
en #indring. Sjilv lagar jag stora rotfruktsgry-
tor och delar ut mat varje méndag. Men det

#r inte litt, jag har stindig mailkontakt med
min dotter Nina som &r utbildad socionom.
Hur gor man nér ménniskor svilter, men inte
kan behéalla maten for att de missbrukat alko-
hol och narkotika? Nir de ser ut som skelett?
Nej, nu ska jag beriitta annat. Den hiir gatan
fyller mig med nostalgi. Boulevard Lasalle.
Lasalle hette min pappas bil nér jag var liten.
Det var den kanadensiska versionen av Ca-
dillac. Men det stavades LaSalle, s jag tyck-
er att den hir gatan iir felstavad. Men dnd&.
Bilen hade en stor och vriikig kofangare fram,
pé den brukade pappa sitta néir han och mam-
ma var pa picknick.

— Kofangare? fragar jag. Och det &r inte litt
for mig att dyka in i ett mellanrum i De Geers
ordflsde. For det finns inga mellanrum, han &r
dominant néir han kommit i géng.

— Ursiikta mig, Eric. Jag glomde att ni ung-
domar bara har sett bilar av i dag. Forr hade
bilarna en grej framtill, och en dér bak, som
skulle skydda mot mindre krockar. S kallade
koféingare. Navil, picknick pé 30-talet. Pap-
pa satt pd kofingaren. Mamma fick ha den
hopfillbara stolen. Barnskoterskan, som hade
hand om mig, fick inte delta, hon fick hélla
sig — och mig — p& avstind. Men... nu &r vi
strax framme. Rue Centrale. Ska bara...

De Geer koper Le journal de Montreal i en
liten tidningskiosk. Han viixlar négra ord
med tidningsforsiiljaren. Jag ldgger mirke
till olikheterna i deras franska dialakter, och
kommer med ett lite papekande.

— Ja, du har ritt. Min franska &r frdn min
barndom i Belgien, jag talar som en niodring
i Bryssel 1947. Och hiir — ja, visst later den
kul, dialekten. Jag ldr mig den sakta. Jag dr
fodd i den hér stan, den 13 juli 1938. P4 Cen-
tre hospitalier de St. Mary, som ligger kvar pa
samma adress, inte sa langt hérifran. De ny-
forlosta modrarna upplystes pa den tiden, hir
i Kanada, om den optimala dieten for de smi,
efter amningsperioden. Skrapat kott.

— Menar du rétt kott? frigar jag.

‘olperbsisqay

—Ja, det menar jag. Och det har forblivit min

favorit, om jag fér vilja. Le tartare.

— Kott, mumlar jag och forsoker 14ta nega-
tiv. Jag vet inte om han uppfattar detta, men
nu byter han d@mne och trasslar in sig i ett
snérigt resonemang om hur general Charles
de Gaulle, under ett statshessk 1 Montreal,
fran en balkong ropade Vive le Québec libre,
och dirmed uppmuntrade de fransktalande
separatisterna i Kanada. Jag kan inte siga ett
enda ord under De Geers monolog, énnu min-
dre stilla en fréga.

Antligen! Han leder mig och min rullviiska
genom en grind som 6ppnas med fjirrkon-
troll. Sen aker vi hiss sju vdningar. Hissen
leder direkt till hans ateljé, en obeskrivligt
rorig plats. Fotokopior, egendomliga modell-
byggen, Mirklin-tag, verktyg, firger, dukar
och penslar... allt blandat med hembakta
brod och vitlskskorvar.

Nu foljer matlagning, jag siitts i arbete
med att hacka lok, frun och tillika kollegan
Marianne Lindberg De Geer anlénder liksom
ett ging fransktalande vinner, bohemtyper
tillhérande min egen 70-talistiska genera-
tion. Méltiden blir ett livligt evenemang, jag
kommer att tinka pa forna tiders litteriira
och konstnirliga salonger. En kvinna reser
sig och ldser hogt frén ett manuskript. Hon
har ett dramatiskt utspel. Jag forstér ingent-
ing av spréket men de andra gésterna ér fort-
justa. Direfter reser sig en annan forfattare,
sedan utfor ett par individer en performance
grinsande till mimforestéllning i Marcel
Marceaus anda. Virdparet himtar d& och da
nya matritter fran koket.

Det drijer innan jag fér tillfiille att gbra den
intervju som jag rest hit for att gora. Forst
tvd dygn senare &r vi pé ett lugnt kafé, De
Geer och jag. Vi har druckit vart kaffe, det
rider tystnad, jag himtar andan. Slinger fram
frigan:

— Varfor? Flytta till Kanada? Du hade ju ett
starkt nétverk inom det svenska kulturlivet?

— Tja, svarar De Geer utan betinketid. Det
finns, hir i Kanada, ett kulturbidrag f6r hem-
vindare. Jag kunde varit medborgare i Brit-
tiska Samvildet om jag hade valt det niir jag
var ung, eftersom jag #r fodd hér. Nu ska jag
bli det, retroaktivt liksom.

— Nej, nej, séiger jag. Det tror jag inte pd, det
iir for svagt som argument.

— Eric. Du dr min forldggare och dessutom
min vin. Och du har rest langt. Det jag ska
siiga dr inte litt att formulera. Det dr dérfor
det sitter si hart inne, som du har markt. Vi
maste ha mera kaffe.

Pausen blir irriterande. De Geer psyke ty-
cks forsvinna i ett tocken. Han har bleknat.
Jag dir riidd att han ska svimma, jag vet att han
har daligt balanssinne. Néir han snyter sigi en
pappersservett, med ett ljudligt trumpetande,
ser jag att han bloder nésblod. Ett tema i hans
konst, p4 90-talet. Men 4nd& oroande. Kaf-
fekvarnarna for oviisen, ngan friiser ur den
stora espressomaskinen bakom oss. Till slut
siiger han:

— Det finns ndgot som har forfsljt mig dnda
sen min barndom, och stéindigt blivit viirre.
En kénsla. Att vara duktig! Jag har varit duk-
tig som barn, och fortsatt med det under hela
mitt konstnéirsliv. Duktig! Vad &r det for bra
med det? Kénns som ett misslyckande. Jag
vill grita! Vara duktig! Fy fan.

Detta &r inte dgonblicket att bryta sig in i
hans monolog (och kanske grater han verkli-
gen). Han fortsiitter ...



